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.In portretistica statuard — in care excela — ca si in celelalte opere ale sale, artistul acesta
da dovada de o adanca si sublima intelegere a sufletelor, pe care robustul sau talent si
perfecta stapanire a tehnicii ingaduie sa o transpuna cu o mare nota de individualitate, cu
viata proprie a materiei... Fiecare lucrare a sa oglindeste o evolutie ce tinde spre
desavarsire”. (D. Stanescu Deteste)

Cuvintele de apreciere publicate in “Almanahul Asociatiei Publicistilor Romani“(1938)
evidentiau calitatea actului artistic al celui ce era cunoscut ca sculptor al eroilor neamului.
Mainile si talentul lui loan C. Dimitriu-Barlad plamadisera impresionante monumente ce se
ridicau in multe orase dar si sate din Romania, acolo unde sangele ostasilor romani se
inchegase amestecandu-se cu glia stramoseasca intru apararea careia luptaserd cu vitejie.
El insusi ofiter in rezerva, rechemat sub flamuri militare in august 1916, cunoscuse
muscatura glontului vrajmas, traise si simtise atmosfera din transee luptand alaturi de
camarazii Regimentului 12 Infanterie Barlad. Dramele razboiului lasat-au profunde urmein
constiinta artistului, nealterate ramanand in memoria sa traumatizante imagini cu trupuri
sfartecate de gloante sau bombe, oameni disperati fugind din calea atacurilor inamicilor,
asezari rurale sau urbane distruse si incendiate. Si-a vdzut tovarasii de arme luptand pana
la sacrificiul suprem... Dar alaturi de ororile razboiului, retina artistului a adunat pastrand
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continuu nu doar chipuriin haina militara ci si atitudini, fapte eroice. Impresionanta arhiva,
veritabild sursa de inspiratie pentru lucrdrile monumentale de mai tarziu!

Se nastea in primdvara anului 1890, sapte zile depdrtare calendaristica de Ziua Nationala a
Romaniei sub regalitate. Stinse erau ecourile marii sarbatori in 17 mai, cand orele 10 ale
diminetii aveau sa aduca in familia Dimitriu nou motiv de bucurie, cel de-al doilea prunc
intrand semet in viata. Tatal va declara nasterea bdiatului a doua zi, “Registrul ndscuti
1890" consemnand in limbajul caracteristic vremii ca in mahalaua Podeni din Barlad, in casa
de lanr. 80 aflata pe strada Cuza Voda, venise pe lume “loan, fiul comerciantului Constantin
Demetriu in varstd de 30 de ani si al Aristitiei in varsta de 18 ani”. Observam diferenta de
nume si trebuie sa recunosc ca nu am descoperit nici o explicatie pentru transformarea de
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mai tarziu a vocalelor “e” in “i". Poate fi o eroare de scriere a functionarului primariei, poate
fi schimbare de nume dorita siasumata ulterior de membrii familiei. Oricum va fi fost, elevul
apare in registrele scolare loan C. Dimitriu. Cat despre addaugarea la nume a particulei ce
defineste localitatea de obarsie, ea survine dupa 1950 si este determinata de necesitatea
de a nu fi confundat cu sculptorul, bunul sau prieten George Dimitriu, lucrarile fiecdruia fiind

adesea atribuite celuilalt.
Revenind la copildria barladeanului nostru va propun sa aruncam o scurta privire

in trecut spre a afla cum se jucau copii inainte de 1900, lamuritoare in acest sens fiind
studiile realizate de Gheorghe Ghibanescu si Petre Ispirescu. Ei bine, pe la 1890, deci si loan
Dimitriu al nostru se va fi jucat in mahalaua lui cu sfaraitoari”, bazaitori, prastii mesterite
de el. Foarte apreciate erau puscoacele, asemandtoare tubermanelor zilelor noastre,
construite din tulpini tinere de soc, scobite evident, folosind post de proiectile mici bucatele
din aceeasi planta cu un diametru mai mic. impreuna cu cei de-un leat va fi bitut mingea,
iar de nu va fi avut nici unul minge, atunci sigur s-au jucat cu pietricele, “de-a ulii” sau
“closca cu puii”. Cum Mahalaua de Mijloc sau Mahalaua Centrald(asa era numitd de localnici
zona Podeni) se intindea pe malul raului Barlad e lesne de imaginat cohorta de bdietandri
la pescuit sau la scaldat! Un altjoc preferat al bdietilor era vandtoarea de broaste, primdvara
lansandu-se adevarate campanii de “curatare” a raului. Dar dincolo de jocurile copilariei, a
crescutintr-un climat familial echilibrat, cu parinti harnici si afectuosi cu odraslele lor, tatal
Constantin muncind si incercand din rasputeri sa obtina venituri decente, suficiente sa-si
intretina familia numeroasd, dorind sa scoleasca cat de cat cei cinci copii. Sa nu uitam,
clasele primare erau gratuite si obligatorii, cam atat isi permiteau majoritatea parintilor
pentru ca taxele scolare deveneau adevarata povara subtiind consistent posibilitatile
banesti ale oricarei familii dornice a-si trimite pruncii la scoli gimnaziale sau liceale.



loan C. Dimitriu elev de clase primare si-a aflat locul in una din bancile Scolii de bdieti si fete
nr. 2, numita ulterior Scoala “Costache G. Robu”, in cinstea cetateanului de vaza al
Barladului ce se ingrijise cu generozitate a construi edificiul educational in folosul elevilor.
Impozanta cladire trebuie sa fi fost dacd in 1897 avea parter si etaj, dotata fiind cu 6 sali de
clasa si dependinte. Din nefericire construitd pe un teren mlastinos, cdci la rdsdrit o garla
se vdrsa in apa Barladului, inundatiile puternice din 1932 si cutremurul din 1940 vor
distruge in totalitate localul scolii, rdmanandu-ne doar a ne imagina forfota invdtaceilor de
altadata. Clopotelul inceperii orelor de curs grabind intarziatii sa se alature colegilor in
bancile scolaresti, ochii atintiti asupra dascalilor, maini scriind de zor, inimi tresaltand cu
bucuria sau teama verificdrii cunostintelor dobandite... Scolarul nostru va invata sad scrie si
sa socoteascd, adunand an cu an, materie cu materie notiuni utile a-| pregati pentru etapele
ulterioare de formare educationala. Cum parcursul scolar al elevului loan Dimitriu cuprinde
ani de studiu la Liceul “Rosca Codreanu”, cum inca din 1894 admiterea la liceu se faceain
baza unui riguros examen, putem considera cd barladeanul nostru excela la invataturd inca
din clasele primare. Perioada codrenista este usor confuzad, registrul matricol demonstrand
ca elevul Dimitriu C. loan a fost aici intre anii 1902-1906, in timp ce monografia liceului il
mentioneaza ca absolvent al cursului inferior in 1907. Remarcam discontinuitatea dintre
clasele primare si cele gimnaziale, ceea ce inseamna ca pe durata anului scolar 1901-1902
loan Dimitriu nu este prezent in institutii de invdtamant. Referitor la neconcordanta cu
privire 1a anul finalizarii cursului inferior, trebuie sa acordam credit deplin “registrului
matricol” si sa acceptdm ca elevul nostru a urmat clasa a V-a a cursului superior. in
concluzie tanarul barladean a invatat cinci ani sub indrumarea profesorilor Chiriceanu
lon(matematica), Dobrescu Stefan(romana), Nestian Gheorghe(istorie), Severin Emil(fizica,
chimie), Crasu Vasile(desen, caligrafie), inca din primii ani de gimnaziu talentul sdu pentru
desen afirmandu-se cu putere.

Toamna anului 1907 ii aduce in cale pe pictorul Petre Bulgdras poposit pentru scurta vreme
in orasul natal, o intalnire providentiala cu un om ce i va schimba radical destinul. Pictorul
Bulgaras isi da seama de posibilitatile deosebite ale tandrului elev si-I convinge sa plece la
Bucuresti pentru a-si cultiva talentul. Mult mai important mi se pare faptul ca parintii
aproba plecarea tanarului de 17 ani, ceea ce inseamna nu doar sprijin si incurajare ci mai
ales aprecierea si recunoasterea capacitatilor lui artistice, increderea deplind cd loan va
deveni artist plastic cu renume. Cu un tren de noapte pornira spre capitald maestrul si
elevul, in zori de zi se infdtisard directorului Scolii de Arte Frumoase, primul recomandand
elevul aflat la dreapta sa, al doilea visand la ceea ce se petreceain atelierele nobilei institutii
de invatdamant. Examenul de admitere a avut loc intr-un sfarsit de decembrie, elevul
Dimitriu reusind a face dovada unor temeinice cunostinte teoretice si practice, situandu-se
astfel pe prima pozitie in lista admisilor.



Scoala aceasta infiintata in iunie 1864 prin aprobarea domnitorului Al. . Cuza avea o

structura organizatorica inspirata de modelul francez, 3 ani curs inferior plus 5 ani curs
superior, oferind tinerilor talentati pregatire speciala in domeniul artelor, netezindu-le calea
spre universitatile din Europa. Elevii(nu studentii) scolii bucurestene erau indrumati spre
studiul culorii si al compozitiei, sectiile picturd, sculpturd, gravura, arhitecturd, desen liniar,
esteticd, istorie, perspectiva fiind nu doar ofertante ci mai ales solicitante tocmai prin
prezenta unor cadre didactice deosebit de exigente. Insist, Scoala de arte frumoase din
Bucuresti era asadar o scoald liceald(pana in 1931 cand va deveni Academie) cu o
programa diferita de a liceelor teoretice, dar cumva asemanatoare sistemului de pregatire
din liceele pedagogice. Printre profesorii ce I-au format trebuie sa-i amintim pe
sculptorul Vladimir Hegel si Fritz Stork predand "desenul”, Costin Petrescu initiindu-I in
“arta decorativd”, D. Paciurea cdlauzindu-l in arta sculpturii, dr. Gerota invatandu-I
anatomia si firestile proportii umane. Urmat-au trei ani de studiu, echivalandu-i-se cursul
secundar si clasa a V-a parcurse la liceul din Barlad.

A fost atras de sculptura am putea spune din motive strict materiale! Lipsindu-i banii pentru
cumpadrarea uleiurilor atat de necesare si obligatorii in pictura, s-a indreptat de, voie de
nevoie spre sculpturd, profitand ca lutul, materia prima pentru modelaj era pus la dispozitia
elevilor in mod gratuit. A descoperit placerea de framanta, de a modela, orele petrecute in
atelierul scolii prelungindu-se mult peste cele prevazute de programa scolara. in 1909
realiza bustul lui Stroe Belloescu(gips) care turnat in bronz(1931) avea sa strdjuiasca
intrarea in Casalbilioteca) Nationald de la Barlad. in 1910 plasmuia un basorelief in bronz,
“Cap de batran”. Lucrarile sale depasiserd stadiul incercarilor si experientelor destinate
formarii unor abilitdti de baza, lucrdrile sale erau deosebit de expresive, fapt ce determina
colectivul profesoral sa-1 prezinte in expozitia Salonului Oficial in 1910. Cu cateva luni
inainte de absolvire lucrarile sale paraseau atelierul scolii spre a fi expuse alaturi de nume
precum Brancusi, Tonitza, Paciurea, manifestarea expozitionald nationala avand meritul de
a reuni lucrari de arta apartinand artistilor consacrati, dar si promovarii tinerelor talente,
debutanti sau absolventi ai Scolii de arte frumoase din Bucuresti. Dimitriu iesea in lumea
artisticd cu “Ganditorul”(nud, gips) si "Cap de expresie’(Tigancd, gips), regulamentul
expozitiei permitandu-i a reveni cu aceleasi lucrari si la editia din 1911 cand participarea
avea sa-i fie rasplatita prin acordarea Premiul Ill. Facem mentiunea juriul era format din
profesori ai Scolii de artd, artisti recunoscuti la nivel national si international, presedinte
fiind ministrul Instructiilor Publice, iar atribuirea premiilor avea la baza criterii ce analizau,
evaluau creativitatea, originalitatea, gradul de complexitate din punct de vedere tehnic,
unitatea compozitiei, legatura dintre arta si tehnicd. “Regulamentul expozitiei"(1865) ne
oferd informatii despre “medalia de onoare” si “medaliile de valoare”, prima fiind oferita



“artistului ce se va distinge intre toti printr-o opera de merit mare”, cele din urma similare
premiilor I-1ll reprezentau o recompensa baneasca. loan Dimitriu se va fi bucurat nespus de
stimulul financiar(25 de galbeni) dar mai multa satisfactie va fi simtit prin expunerea
pieselor premiate inca 10 zile dupd inchiderea oficiald a expozitiei. Era intdia recunoastere
oficiala a talentului sau, lucrarile fiind repede remarcate de criticii e artd. Ce fortd de redare
trdsaturilor si sentimentelor umane ascundea acest tandr de 20-21 de ani!

Lucra siinvata intens, cdci in paralel cu prezenta in expozitiile Salonului Oficial isi sustinea
examenul de diploma(1910) pentru specializarile desen liniar si artistic primind astfel
dreptul de a suplini catedra de desen la Liceul Carol | din Craiova. Isi prelua postul didactic
abia in toamna anului 1911, ramanand in Bucuresti pentru ca isi propusese sd parcurga
cursurile Scolii Militare de Infanterie. Stim cu certitudine ca durata studiilor militare era de
doi ani, in cazul lui s-ar fiintins pe perioada anilor 1910-1912, ultimul an de perfectionare
in arta militara suprapunandu-se profesoratului din Banie. Chiar daca prin absurd ar fi batut
zilnic drumul de la Craiova la Bucuresti pentru a fi prezent la cursurile teoretice, nu putea
participa la aplicatiile practice militare. Personal cred ca fie a renuntat din varii motive la
visul de a deveni ofiter activ in armata romand, fie acest an petrecutin Scoala de Infanterie
reprezintd stagiul militar si el incomplet cdci la acea vreme legile tarii il stabileau de 2-3 ani.
Depasim subiectul pregatirii militare cdci anul 1912 se dovedeste a fi anul sustinerii
examenului de capacitate, justificata fiind astfel numirea ca profesor titular la Liceul I. C.
Bradtianu din Pitesti.

li plac orele la catedr, gdseste timp si pentru a crea. Dar isi doreste cu ardoare completarea
studiilor, astfel incat in toamna Iui 1913 pleaca la Paris. Academia Julian, scoala de arta
specializata pe predarea picturii si sculpturii formase pleiada de artisti romani, absolventi
ai acestei academii, Luchian, Paciurea, Andreescu erau exemple vii, modele de urmat pentru
generatia de tineri ce venea din urma. Descins in capitala Frantei in Passage des panoramas
unde erau sdlile si atelierele de studiu, loan Dimitriu ii va avea ca profesori pe maestrii
renumiti sculptori Henry Bouchard si Paul Landowski. De la Bouchard a invatat stiinta
constructiei arhitecturale care da operei un echilibru perfect in planuri largj, iar influenta lui
Landowski si-a lasat puternica amprentd in deprinderea de a gandi continuu pe tot
parcursul actului de creatie a unei opere, intelegand ca a sa este libertatea de interpretare,
reinterpretare a executiei. Nu la fel de benefica a fost influenta sculpturii neoclasice pe care
era nevoit sd o execute in atelierele maestrilor, reusind sd se elibereze de aceasta tendinta
odata cu frecventarea cursurilor “Ecolle superieure nationale des beaux-arts”. Primul intre
cei 25 de admisi din sute de concurenti, tanarul barladean are privilegiul de a se forma sub
indrumarea lui August Rodin(acelasi Rodin prin atelierele cdruia Brancusi trecuse in 1907)
artistul care a revolutionat limbajul sculpturii facandu-1 capabil sa exprime adevarul uman.



Acum isi descopera loan Dimitriu stilul personal, tusa caracteristicd intregii sale creatii:
redarea esentei psihologice a chipului omenesc, simplificarea planurilor, accentuarea
trdsaturilor tipice modelului. La Paris realizeaza lucrari cu o frumoasa conceptie, “Gata de

munca”, “Studiu”, "Cap de chinez”, a caror expunere la Salonul Oficial 1914 avea sa fie
apreciata de critica pariziana.

Declansarea primului razboi mondial in iulie 1914, il determind pe loan Dimitriu sa se
intoarca in tard, sa se stabileasca cu familia la lasi, ocupand catedra de desen la liceul
Internat. Insa rzboiul ajunge siin Romania, mobilizarea generald din august 1916 adunand
in batalioane voluntari, rezervisti, soldati in termen, toata suflarea romaneasca apta de
lupta. loan Dimitriu va face parte din Regimentul 12 Infanterie “Cantemir” Barlad
concentrat la Sf. Gheorghe in data de 21 august/3septembrie 1916. Regimentul primea
ordin sa participe la ofensiva Armatei a 2-a in Transilvania care urmarea ocuparea vailor
Oltului si Homorodului intre localitatile Homorod si Fagaras. La 14 septembrie regimentul
ducea lupte grele cu inamicul Ia Ciucu-Mare pe Olt, inregistra importante pierderi materiale
si umane, in aceastd inclestare ofiterul loan Dimitriu era ranit si trimis in spitalele din
spatele frontului. Dupa reorganizarea armatei la inceputul anului 1917, regimentul
barladean participa la batdlia ofensiva de la Mardsti, apoi la batalia defensiva de la Oituz, a
contribuit efectiv la alungarea peste Nistru a ostasilor bolsevizati. Faptul ca Dimitriu este
demobilizatin iunie 1918 neintareste convingerea ca a fost parte activa in luptele duse sub
deviza "Pe aici nu se trece”! A trait experienta tragica a razboiului, a fost coplesit de
zgomotele inclestarilor, cu nelipsitele bubuituri ale artileriei, sunetele gloantelor si ale
mitralierelor, gemetele ranitilor si muribunzilor, comenzile urlate ale ofiterilor, strigatele de
“ura” ale trupelor... A vazut fapte eroice de arme, a vazut curajul nebun dar si frica, panica,
rusinea! A recunoscut instinctul de conservare, furia pe inamic, a inteles latura umand a
combatantilor cu trairi constiente si subconstiente ale omului aflat pe santierul
mortii. Framantarile, lipsurile, durerea, moartea |-au facut sa-si concentreze creatia asupra
eroilor, acelor oameni prinsi in malaxorul groazei fard voia lor. Cu cata modestie avea sa
afirme peste ani ca anumite “imprejurari au facut sa cunosc ceva din psihologia transeelor
si a soldatului roman”! Nu traumele personale au constituit sursa de inspiratie pentru
lucrarile evocand oameni aruncati in vartejul mortii, “suflul patriotic ce m-am straduit sa-|
tornin aceste lucrari nu este al meu ci al intregii noastre comunitati nationale”, intelegea si
voia “sa aduca in ochii tarii, nu imaginea unui soldat stilizat, prins in cine stie ce incifrare sau
parabola sofisticata, ci imaginea unui soldat real, cu chipul lui adevarat, acela cu care s-a
inscris in istoria si poemul tarii”.

Din ruinele fumegande ale rdzboiului artistul ne prezinta consecintele lui. “Sarja la
Prunaru”(1917), “Invalid de razboi"(1918), “Mama dupa rdzboi"(1919) aveau sa fie



prezentate publicului larg imediat dup& incheierea rdzboiului. in 1919 “Aruncitorul de
grenade”(miniatura aflatd in colectile Muzeului “Vasile Parvan” Barlad) cinstea
memoria lui Constantin Musat, soldatul din Batalionul 1 al Regimentului 2 de graniceri care
fusese ranitin luptele pentru cota Momaia de langa Oituz in decembrie 1916, patriotul care
in pofida infirmitdtii nu pdrasise frontul, continuand sa lupte, murind in 1917 intr-un
bombardament de artilerie pe dealurile Ciosurile, langa Casin. Rdmas in memoria colectiva,
eroul avea s3 devind sursd de inspiratie artistica. in viziunea lui Dimitriu caporalul Musat se
impotrivea mortii, ignora durerea pricinuita de bratul smuls si sangerand, isi incorda
ultimele puteri si arunca asupra inamicului o ultima grenada...Dimitriu reusea sa surprinda
darzenia, curajul, artistul se concentra asupra fortei fizice, fiecare fibra, fiecare muschi
zvacnind intr-un ultim spasm al eliberdrii grenadei destinate vrdjmasului cotropitor.
Soldatul lui I. Dimitriu Barlad e militarul mandru, fara fricd, constient de importanta jertfei
lui. Lucrarea apreciatd pentru calitdtile artistice si emotionale se impunea atentiei publicului
si devenea un simbol al recunostintei pentru jertfele umane ale primului rdzboi mondial,
astfel incat nu trebuie sa surprindad faptul ca reprezentarea ei la scara monumentala isi va
face aparitia in Braila si Barlad(1927), Busteni(1928). “Daca din toate episoadele luptelor
noastre n-ar fi prins decat pe acel sergent Musat, acel ciung care inchide in gestul lui toata
indaratnica impotrivire a neamului nostru intreg impotriva amarurilor care ne-au vanzolit,
si tot si-ar fi castigat cu prisosinta dreptul la incununare Obsteasca, la o generald
recunostintd” (Eug. Boureanul). in fiecare din aceste variante sculptorul Dimitriu-Béarlad
oferd privitorului bun prilej de a medita la spiritul de sacrificiu al acelei generatii de viteji
ostasi.

loan Dimitriu-Barlad e artistul care a intruchipat cu prisosinta nazuintele poporului nostru,
redandu-le in formele eterne ale artei. Multe monumente ale eroilor purtand semnatura lui
loan Dimitriu Barlad vor fi plasate in localitatile in care membri ai comunitatii si-au dorit sa
aduca omagiu eroilor primului razboi mondial. Cele mai cunoscute sunt cele ce seinalta la
Telega, Prahova(1926) amintind de jertfa suprema a localnicilor, in satul Robanesti(Dol))
omagiind eroii Regimentului 9 Rosiori, la Panciu(1928) cinstind memoria celor cazuti in
lupta. La Costesti, Arges(1937) “Sentinela”, un infanterist zgribulit in mantaua prea subtire,
cu gulerul ridicat, batut de vant sta inca de paza intr-o atitudine de forta si hotdrare
asemeni soldatilor anilor 1916-1918. In fata gradinii Copou din lasi se indlta in 1928
Monumentul Eroilor de Cavalerie, cele trei basoreliefuri redand aspecte de lupta ale diviziei
11 cavalerie, in timp ce piesa centrald, statuia din bronz infatiseaza un cavalerist in plin
atac. Monumentele dedicate omagierii eroismului ostasilor romani au capacitatea de a
retine atentia trecatorului, fiind o invitatie la rememorarea evenimentelor de mare
dramatism ce s-au succedat pe teritoriul tarii noastre in anii primei conflagratii mondiale.
In 1931 prezenta macheta Monumentului Infanteriei, juriul concursului ce trebuia si



decidda numele realizatorului viitorului ansamblului arhitectural din Bucuresti apreciind
lucrarea prin acordarea Premiului . Nu stim cum arata, nici ce soarta a avut macheta creata
in colaborare cu sculptorul I. lordanescu si arhitectul N. Georgescu, Monumentul Infanteriei
dezvelitin 1936 apartinand unui alt renumit artist, lon Jalea.

Criticii de arta afirma ca opera lui Dimitriu-Barlad se distinge prin varietate de genuri si prin
multilateralitate tematicd, corespunzand unor perioade distincte din viata sa strans
ancorata la transformarile tarii. Dupa tema razboiului creatia sa capata un caracter
progresist, nefiindu-i indiferenta lupta clasei muncitoare dupa cum nu a putut sa nu
remarce munca istovitoare a lucratorilor din mine sau porturi. Artistul se apropie de oamenii
simpli, in studiaza, ii cunoaste, ii intelege, creand apoi opere cu un bogat continut de idei.
“Miner”(1920) in douad variante surprinde un tanar care rascoleste pamantul pentru gdsirea
carbunelui. “Hamal in port”(1920), “Munca in port”(1920), “incoronarea muncii”(1920),
“Fierarul”(1921), "Muncitorul Lazar Dimitriu”(1934), "Lucrator la ITB"(1950, distinsa cu
Premiul pentru creatie), “Intinzitorii de cablu subferan” (1951) sunt doar céteva exemple
de opere in care artistul a transmis sentimente de autentica actualitate. “Priviti obiditul
acela ce geme de povara grea a vietii... opriti-va si urmdriti fiecare incordare de muschi si
vointd, curbura aceea a omului apasat de greuri, dar nerapus, biruitor anonim de orice clipa
a unei vieti ce trebuie framantata pentru ca sa poata fi razbita”, e indemnul lui Eug.
Boureanul dintr-un amplu si elogios articol dedicat artistului nostru in paginile revistei
“Floarea soarelui” (nr. 3-4 din 1928),

Dar cea mai mare parte a timpului sdau de creatie |-a dedicat daltuirii in bronz, piatra,
marmurd sau gips a numeroase busturi, portrete infatisand personalitati ale spatiului
romanesc. Preocupare absolut fireasca si justificata daca ne amintim ca a fost profesor de
desen si caligrafie timp de doud decenii la Liceul Gh. Lazar din capitala dar si inspector de
specialitate(1927-1929). Interesant este punctul sdau de vedere cu privire la viitorul
materiilor pe care le preda: "atatea cuceri noi, moderne, bat cu dreptul lor de actualitate la
portile invatamantului. Predarea si ea, isi asociaza mereu alte procedee, instrumente noi
iau locul celor vechi. Stiloul, pixul si cerneala pasta se generalizeaza. Nu numai copiii nostri
ci si noi maturii incepem sa nu mai stim cum aratau clasicele penite de aluminiu, penitele
Klaps. Asa stand lucrurile, moda caligrafie trece, cum am putea-o cere elevilor nostri fara
ca acestia sa nu vada in noi niste retrograzi?” Era pe deplin constient de inerenta disparitie
a caligrafiei din programa analiticd, prevedea diminuarea importantei desenului ca materie
predata.

Cadru didactic devotat menirii educarii tinerelor generatii, nu si-a limitat activitatea strict la
cerintele programei, lucrdrile sale de arta contribuind substantial la cunoasterea unor



remarcabili oameni ai culturii, stiintei, istoriei neamului nostru. lata cum perioada de
profesorat devine cea de-a treia imprejurare care |-a motivat moralmente sa prezinte
tineretului portretele creatorilor de valori culturale romanesti si straine. Cum altfel am
putea explica prezenta atator busturi in parcuri, gradini publice, piete civice, multe altele
strajuind intrarea in institutii de cultura sau de invatamant de pe tot cuprinsul tarii! Bustul
lui lon Creanga din Copou, Maiorescu din Rotonda Scriitorilor din parcul Cismigiu, Al. I. Cuza
din Galati, Al. Vlahuta din Barlad, Avram lancu din Campeni, Costache Negri din Tg. Ocna,
Mihai Eminescu din Sannicolau Mare, Aurel Vlaicu din Sibot, Octavian Goga in Muzeul de la
Ciucea, Regele Ferdinand si Regina Maria, Dimitrie Cantemir si Vasile Lupu in ansamblul
monumental din lasi, au fiecare povestea sa. De exemplu bustul lui lon Creanga avea sa fie
realizat in 1917, ratacit timpul primului razboi mondial si regasit pe timp de pace la mosia
unui prieten, predat autoritdtilor administrative iesene care I-au expus definitiv pe aleea
din Copou in 1936. La Sannicolau Mare(Timis), bustul lui Eminescu era dezvelit intr-o zi de
11 noiembrie 1925, la solemnitate fiind prezenti Goga, Minculescu, Rebreanu cu frumoase
cuvantdri, aprecieri la adresa gazdelor si a artistului creator. Bustul lui Alexandru Vlahuta
instalat in mai 1928 in gradind publica din Barlad avea sa reziste impasibil glontului plecat
din arma unui soldat rus in august 1944."Avram lancu” avea sa fie expus in 1930 la Tg.
Mures, dar prin aplicarea Dictatului de la Viena, statuia a trebuit sd fie indepartatd, pentru
salvarea ei hotarandu-se evacuarea dincolo de hotarul impus, drumul pribegiei incheindu-
se la Campeni. Goga beneficiare de cateva reprezentari sculpturale, chiar si asa, dorindu-si
a-lasezain Rotonda scriitorilor artistul facea demersuri pe langd primdria Bucuresti(1943),
solicitand in scris atribuirea comenzii, mentionand ca parcursese etapele de studiu “la baza
cdrora au stat sedintele dupa natura”. Macheta bustului turnata in bronz si prezentata in
Salonul Oficial(1944) avea sa fie achizitionata de Directia Artelor.

Siunde puteau sd aibd loc “sedintele”? Cartea nepoatei ne dezvaluie acest minunat secret!
Margareta Paslaru a copilarit in casa ce avea pe fatada din stanga efigiile lui Raffaello si
Michelangelo, fatada din dreapta fiind placate efigiile fiicelor Magdalena si Sonia aldturi de
acea reprezentand pe sotia Ana(superb gest de iubire pentru artd si familie, cele cinci
medalioane fiind opera artistului Dimitriu-Barlad). Margareta Paslaru(fiica Magdalenei)
avea acces in toate incaperile, a crescut admirandu-si bunicii afundati in actul creatie. Chiar
daca bunica renuntase la sculptura dedicandu-se nobilei profesii de mamd, o afla de multe
ori cantand la pian. Se juca in “atelierul imens, inalt cat doua etaje, cu geamuri uriase,
formate din numeroase carouri ca o tabla de sah”, ridica probabil “trapa ce ducea la subsol
unde lutul pretios era pdstrat la o temperaturd si umezeala constantd”. Atelierul de creatie
era un loc fascinant nu numai prin dimensiuni(6m/8m cu o indltime de 6m) sau prin faptul
cd beneficia de lumina naturala pe toata durata zilei, era un spatiu in care se adunau

profesori de catedrd, colegi intr-ale artei, scriitori, muzicieni, istorici, oameni politici ai



vremii. Intr-o atmosferd de caldd prietenie artistul isi provoca modelele sa se manifeste
firesc, caci in executarea portretelor el urmdrea sd scoatd in evidenta intregul complex de
trdsaturi, sinteza a personalitdtii umane studiate la acel moment. Spunea cu sinceritate:
“eu cautam sa inteleg viata launtrica si forta morald a acelei personalitati” drept care se
aseza la panda rabdator si atent, asteptand “momentul in care acel om se gasea in
activitatea lui preferata sau cand intretinea o discutie”. Dimitriu Barlad e artistul care nu-si
lasa modelele sa pozeze, le incuraja sa se adanceasca in acele activitati ce constituiau rutina
pentru ele, astfel incat chipul sda se destindd sau din contra sa astearna expresii de
incordare. Priviti bustul lui Enescu cu figura ganditoare si vioara sub barbie, meditativ,
cufundatintr-un fragment de rapsodie a carei linie melodica susura parca in bronzul lucrarii
de arta! Ei bine, puternica personalitate maestrului a fost surprinsa in timp ce canta! Pe
Octav Bdncila |-a asteptat sa se aseze in fata sevaletului invitandu-l sa picteze,
exceptionalul “Cap de expresie” dovedind o armonie de creatie unicd. Cat despre lorga,
insemnarile lui Dimitrescu pastreaza amintirea vizitelor in atelierul din intersectia strazilor
Donizetti cu Paul Urechescu. “Nicolae lorga venea la mine cu prietenul sau Vasile Bogrea cu
care stitea de vorbd, alteori si corecta articolele. In acel timp am surprins eu insusirea sa
particulara”. Un prim bust al marelui istoric il realizase in 1917, sugestiv intitulat “Ochii care
vorbesc” insistand asupra ochilor patrunzatori cu privirea lor tumultuoasa. Vreau sa cred
ca elevul de gimnaziu va fi fost prezentin sala teatrului lui lankulovski in 1906 cand marele
istoric poposise in Barlad cu seria conferintelor de pledoarie pentru apdrarea limbii
nationale in demersul sau de a "pregati si mai mult constiinta publica in vederea politicii
nationale a viitorului”. Aceea va fi fost “clipa” in care sa fi surprins privirile inflacarate ale lui
Nicolae lorga. Avea sd revina asupra temei in 1941, la mai bine de doua decenii distanta,
cdutand sa intipdreascd in bronz fizionomia si trairile interioare ale acestui titan al culturii
romanesti. Tn tulburi vremuri expunea noua lucrare la Salonul Oficial din acelasi
an, aratandu-si oprobiul laadresa acelora carein 27 noiembrie 1940 asasinasera pe ilustru
patriot, nefiindu-i teamad a-si manifesta astfel atasamentul fata de combativul militant al
Independentei si unitatii nationale, intransigentul luptator, adversar temut al tentativelor
politice ale miscdrii legionare.

Si-a daruit talentul si energia creatoare onorand personalitatile neamului nostru, a fost
preocupat de intocmirea unei galerii a oamenilor celebri, in expozitiile personale, colective
sau in saloanele anuale prezentand publicului larg reusite interpretari artistice. Radu
Rosetti, Regele Mihai |, V. Parvan, G. Tutoveanu, V. I. Popa, A. Bassarabescu, Bratescu-
voinesti, Emil Garleanu, lulia Hasdeu, B. P. Hasdeu, P. Poni, G. Palade, Matei Millo, A. D.
Xenopol, C. Nottara, T. Vladimirescu, V. I. Lenin, Maxim Gorki, Tolstoi, Puskin, Gogol, e 0
simpla trecere in revistd ce nu reuseste sd reliefeze decat partial munca tenace a artistului
Dimitriu-Barlad. Nu uitam implicarea in realizarea Monumentului Aviatiei sau



Monumentului Unirii. Trebuie sa evidentiem spectaculoasa interpretare artistica a temelor
impuse la decorarea Operei Romane(1957), "Poezia” fiind reprezentata prin portretului
Eminescu, "Muzica" omagiindu-| pe Enescu, "“Drama” capatand trasaturile lui Nottara, in
timp ce “Artele Plastice” sunt intruchipate de Luchian si Paciurea. “Discobolul” din fata
arenelor stadionului Dinamo este creatia lui Dimitriu-Barlad! Merita de asemeni sa amintim
lucrdri cu o semnificatie mai generala care dau dovada bogatiei potentelor creatoare ale
sculptorului: "“Materinitate”, “Durerea”, “Zburatorul”, apoi nudurile feminine executate de
Dimitriu avand linii pure, cu forme si imbindri daltuite diafan, cultivand o estetica

armonioasa, realista, sincerd. Nudurile "Salcia”, “Model in repaus”, “Sirena”, “Dupa baie”
sunt figuri de mult bun simt artistic din care se desprinde acelasi cult al frumosului.

A abordat toate genurile sculpturii, portret, nud, compozitie, in cei 47 de ani de activitate
artistica lucrdrile sale si-au gasit forma finala de expresie in statui, busturi, capuri de
expresie, basoreliefuri, medalioane, efigii, medalii, plachete, reliefuri. A participat la
expozitiile Societatii “Tinerimea Artistica"(1915, 1920, 1927, 1934, 1938, 1942), expune
lucrari la Bucuresti la Salonul Oficial(1910, 1911, 1912, 1914, 1927-1928, 1929-
1930,1930-1931,1932, 1935), in Sala Mozart(1919) , Cercul Militar(1920), Ateneul
Roman(1930), Sala Dalles(1935), Sala Universul(1940), Paris(Salonul Oficial 1914),
lasi(1918), Chisindu(1919). Peste 170 de lucrari de mari dimensiuni turnate in bronz,
sculptate in marmura ori piatrd au plecat din atelierul lui sa aduca “memorie si cunoastere
locala” in orase din Romania si strdinatate(Paris, Venetia, Atena, Napoli, Cernduti). Obtinea
premii si distinctii, cele mai importante fiind Premiul de Compozitie al Ministerului
Artelor(1943), Ordinul “Meritul Cultural” clasa | pentru arta(1943), Premiul de Creatie al
Fondului Plastic(1949), Premiul pentru lucrarea “Discobolul” al Uniunii Artistilor
Plastici(1952). Daruia Muzeului din orasul natal peste 30 de lucrdri, busturi ale unor
personalitati locale, nationale si universale. Prin Hotdrarea Consiliului de ministri nr.
661/1965 Comisia Stiintifica a Muzeelor si Monumentelor Istorice si Artistice 18 dintre ele
erau declarate monument de arta plastica. De mari dimensiuni sau miniaturele, presarate
in spatii publice, in colectii muzeale sau particulare, lucrdrile artistului loan Dimitriu-Barlad

stau marturie talentului si vocatiei sale.

“Privind operele lui Dimitriu-Barlad constatdm ca ne aflam in fata unui talent real, care stie
sa dea cdldura bronzului si sa pund viata artei in tot ce infaptuieste mana sa” scria un
jurnalist al anului 1932 in ziarul “Viitorul” din 20 noiembrie iar D. Stanescu Deteste
considera cd loan Dimitriu-Barlad “e unul dintre cei mai cunoscuti in cultura artistica, atat
prin cunostintele sale cat si prin realizarile sale de mare valoare cu care s-a afirmat pand in
prezent... a preferat realismul pe care il considera drept forma cea mai adevarata si mai
viabila a artei”.
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